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مســتند »کیارستمی مشــغول کار اســت« در بازار 
جشنواره بین المللی کن عرضه خواهد شد.

 به نقل از دبیرخانه تصویرســال، »کیارستمی مشغول 
کار اســت« دومین مستند سیف اله صمدیان است که 
به عباس کیارستمی و شور بی حد و مرز او به »کار« و 

»خلاقیت« می پردازد.
 این فیلم قرار اســت در بازار فیلم کن ۲۰۲۳ توسط 
»دریم لب فیلمز« با مدیریت نســرین میرشب، معرفی 
و ارایه شــود.تصاویر این مستند ۷۶ دقیقه یی، حاصل 
دوستی، همکاری و بیش از دو دهه سفرهای مشترک 
صمدیان با کیارستمی در داخل و خارج از کشور است 
که با گزیــده ای از تصاویر پشــت صحنه ی فیلم های 
»شــیرین« و »کپــی برابر اصــل« از زنده یاد حمیده 
رضوی و بخشی از تصاویر پیش تولید بهمن کیارستمی 

از فیلم »طعم گیلاس« همراه است.

»آل پاچینو« بازیگر برنده اسکار به پروژه فیلم سینمایی 
»ترور« درباره مرگ »جان اف.  کندی« رئیس جمهور اسبق 
ایالات متحده آمریکا پیوست.به نقل از ددلاین، این فیلم 
که قرار اســت در بازار جشنواره کن معرفی شود، توسط 
»دیوید مامت« نویسنده و کارگردان برنده جایزه پولیتزر 
و نامزد اســکار بر اســاس فیلمنامه ای که او با همکاری 
»نیکلاس سلوزی« نوشته ساخته خواهد شد.فیلم »ترور« 
که در آن علاوه بر »آل پاچینو« چهره هایی چون »ویگو 
مورتنسن«، »جان تراولتا« و »شیا لبوف« هم نقش آفرینی 
می کنند، ماجرای قتل سرنوشت ساز »جان اف. کندی« را 
از دیدگاه گروه های تبهکار بازگو می کند، و مرگ او را به 
دستور »ســام جیانکانا« سردسته تبهکاران شیکاگو به  
عنــوان جبران تلاش »جان اف . کندی« برای تضعیف 
گروه های مافیایی پس از کمک به انتخاب او به تصویر 

می کشد.

فیلم ســینمایی »یازده : یازده« با پایان فیلمبرداری 
برای تدوین به نیما جعفری جوزانی سپرده شد.

به نقل از مشاور رسانه ای پروژه، فیلم سینمایی »یازده 
: یازده« بــه کارگردانی آرش رحمانی که مدتی قبل 
کلیــد خورده بود، پس از پایان فیلمبرداری روی میز 
تدوین نیمــا جعفری جوزانی رفت.»یــازده : یازده« 
به تهیه کنندگی مهدی ایل بیگی که اولین بار اســت 
تهیه کنندگی یک فیلم را برعهده دارد، فیلمی تجربی 
اســت و آرش رحمانی پیش از این چند فیلم کوتاه 
و بلند از جملــه فیلم های »تازه وارد«، »دعوت نامه«، 
»رفت وبرگشــت«، »خط رو خــط« و... را کارگردانی 

کرده بود.

هفتاد و ششمین جشنواره فیلم کن در حالی از سه شنبه 
۲۶ اردیبهشت افتتاح میشود که امسال فیلمسازان مهمی 
آثار خود را به کن برده اند و فرانســه نیز با چالش هایی از 
جمله ناآرامی های اجتماعی رو به روست. هفتاد و ششمین 
دوره جشنواره فیلم کن که می توان آن را مهم ترین جشن 
سالانه ســینمای جهان دانســت، از ۱۶ تا ۲۷ می )۲۶ 
اردیبهشــت تا ۶ خرداد ۱۴۰۲( در جنوب فرانسه برگزار 
می شود و میزبان چهره های مهم سینمایی است که برای 

رونمایی از جدیدترین آثارشان به کن خواهند آمد.

نقش آل پاچینو در »ترور« جان اف. 
کندی

جدیدترین مستند از کیارستمی 
در کن

فرزاد حسنی در »یازده: یازده« 
بازی کرد

در انتظار یک جشنواره غیرقابل پیش بینی؛
آغاز ماراتن سینمایی کن از فردا

اخبار کوتاه 
در مدتی که چهل روز از ســفر ابدی کیومرث 
پوراحمد می گذرد، از آثار هنری او بیشتر یاد 
شــده تا یادگاری های دیگری که به شــکلی با 
ایــن فیلمســاز مرتبط هســتند. خیلی از این 
خاطرات، در موزه ســینما در دسترس هستند 
مثــل روزنوشــت های مهــدی باقربیگی که با 
ادبیاتی خاص، روزِ انتخاب شــدنش در مدرسه 
بــرای بــازی در »قصه های مجیــد« و اولین 
بــاری را که جلــوی دوربیــن پوراحمد رفته، 

خاطره نویسی کرده است.
 اگرچــه مرگ نابهنــگام کیومــرث پوراحمد 
هنــوز برای خیلی از اطرافیانش و کســانی که 
او را از نزدیک می شــناختند قابل باور نیست 
اما به چشــم برهم زدنی نزدیک به ۴۰ روز از 
درگذشــت او سپری شــده و آنچه باقی مانده 
آثار هنری، تصویری و مکتوب اوست به همراه 
یادگاری هایی که بخــش قابل توجهی از آن ها 

در موزه سینما نگه داری می شود.
در ایــن ۳۰ و چنــد روز بارهــا از فیلم هــا و 
ســریال های ایــن هنرمنــد صحبت شــده و 
البتــه بعضــی جایزه هــا و دست نوشــته ها و 
فیلمنامه هایش نیــز در غرفه ای به نام خودش 
حفظ  شــده و برای علاقه منــدان قابل بازدید 

هستند.
پوراحمد در تابســتان ســال ۱۳۹۶ برخی از 
فیلمنامه هــای خــود مانند »اتوبوس شــب«، 
»پنجاه قدم آخر«، »کفشهایم کو؟« و مجموعه 
تلویزیونی »پرانتز باز« را به موزه ســینما اهدا 

کرد.
او همچنین بخشــی از داشــته های سینمایی 
خود ماننــد جوایــز جشــنواره های داخلی و 
بین المللی، لوح تقدیر و سپاس، دیپلم افتخار، 
لوازم و اکساســوار صحنه، جایــزه ویژه هیات 
داوران جشــنواره آسیا پاســفیک سال ۲۰۰۷ 

برای ســاخت فیلــم »اتوبوس شــب«، جایزه 
مروارید شــرق جشــنواره نپانگ مالزی برای 
ســاخت فیلم »خواهران غریــب«، وصیت نامه 
پروین دخت یزدانیان )مــادرش و بازیگر نقش 
بی بــی در مجموعــه تلویزیونــی »قصه های 
مجید«( و ســیمرغ های بلورین جشنواره فیلم 
فجر را  سال ۱۳۸۷، به موزه سینما اهدا کرده 

بود.
گواهی عضویت پوراحمد در آکادمی جشنواره 
برای  کاری  قراردادهای  نمونه  آسیاپاســفیک، 
ساخت سریال هایی همچون »سرنخ« و »پرانتز 
باز« و فیلم هایی که کارگردانی کرده، از جمله 
اهدایی های این فیلمساز به موزه سینما است.  
این فیلمســاز ۱۶ فروردیــن از دنیا رفت و به 
بهانه چهلمین روز درگذشــت او چند تصویر از 
برخی یادگاری های او در موزه سینما را منتشر 

می کنیم.

اکران مردمی فیلم »آهنگ دو نفره« برگزار شد

پیش فرض »آژانس شیشه ای« رفاقت است

»قطع فوری« یک فیلم کاملا تجربی است

اکران مردمی فیلــم »آهنگ دو نفره« با 
حضور ایرج خواجه امیری، احمد مهرانفر، 
علیرضا اســتادی و فرزاد فرزین در میان 
استقبال پرشــور مخاطبان و دوستداران 
ســینما در پردیس سینمایی لوتوس مال 

برگزار شد. فیلم ســینمایی »آهنگ دو 
نفره« شامگاه یکشنبه ۲۴ اردیبهشت ماه 
در اکران عمومی و ویژه ای که در لوتوس 
مال برگزار شــد، مورد استقبال گسترده 
مخاطبان و سینمادوســتان قرار گرفت و 

رکورد تعداد مخاطب را در لوتوس مال رقم 
زد.در این اکران که با حضور احمد مهرانفر، 
علیرضا اســتادی و فرزاد فرزین در میان 
خیل عظیم مخاطبان و دوستداران سینما 
برگزار شــد، »آهنگ دو نفره« در هشت 
سالن به نمایش درآمد و بیش از ۲هزار نفر 
فیلم را به تماشا نشستند.همچنین در این 
مراسم ایرج خواجه امیری خواننده قدیمی 
و محبــوب به عنوان میهمان ویژه حضور 
داشــت که اتفاق قرار گرفتن دو نسل از 
موسیقی، از ایرج تا فرزاد فرزین، »آهنگ 
دو نفره« جذاب و شنیدنی و دلنشینی را 
برای مخاطبان به تصویر کشید.این اکران و 
استقبال در شرایطی برگزار شد که فروش 
»آهنگ دو نفره« به مرز ۷میلیارد تومان 

نزدیک می شود.

آشــتی  آهنگ  دونفره«  »آهنگ 
دوباره مخاطبان با سینمای ایران

در این مراســم آرزو ارزانش کارگردان 
به میهمانان  فیلم ضمن خوشامدگویی 
گفت: یکی از بهترین فضاها و زمینه ها 
بــرای روایــت قصه هــای عاشــقانه و 
اجتماعی ژانر موزیکال اســت. هر چند 
ســاخت این »گونه« در سینمای ایران 
بسیار محدود اســت، اما در »آهنگ دو 
نفره« با همدلی و همراهی عوامل فیلم 
تــلاش کردم ضمن احتــرام به ذائقه و 
ســلیقه مخاطب اثری دلنشین و قابل 
قبول بسازم و خوشحالم که مورد توجه 
مخاطبان قرار گرفته است. به نوبه خودم 
ادامه  از همه مخاطبان سپاسگزارم.وی 
داد: بدون تردید بقای سینما و خصوصا 
سینمای مستقل و حضور هر چه بیشتر 
زنان در این عرصــه در گروی حمایت 
مردم و مخاطبان فهیم و دوست داشتنی 

است.ارزانش همچنین گفت: »آهنگ دو 
نفره« آهنگ آشــتی دوباره مخاطبان با 

سینمای ایران است.
انــرژی و حــس بــودن در کنار 
و  ارزشمند  برایم  همیشــه  مردم 

وصف ناشدنی است
در ادامه احمد مهرانفر که مورد تشویق 
گســترده حاضران در سالن قرار گرفت 
گفت: انرژی و حس با شما بودن همیشه 
ارزشــمند و وصف ناشدنی است.  برایم 
رونق سینما و اســتقبالتان از این فیلم 
به طور یقین موجب دلگرمی مضاعف ما 
برای تلاش بیشتر در این عرصه است. به 

وجود و حضورتان می بالم.
حمایــت خودتان را از ســینما و 

سینمای مستقل دریغ نکنید
علیرضا اســتادی نیز گفت: اســتقبال 
شــما از این فیلم به این معنی است که 
ســینما در هر جامعه ای اگر به مردم و 

سلایقشان احترام بگذارد و بتواند حال 
خوب منتقل کند، یعنی درســت عمل 
کرده است. از شــما می خواهم حمایت 
خودتان را از سینما و سینمای مستقل 

دریغ نکنید.
و  امید  فیلم های موزیکال می تواند 
کالبد  و  را در روح  اجتماعی  نشاط 

جامعه تزریق کند
فــرزاد فرزین که با تشــویق پرشــور 
دوســتدارانش روی صحنه آمد، ضمن 
سپاســگزاری از میهمانان و حمایتشان 
گفت: فیلم های موزیکال می تواند امید و 
نشاط اجتماعی را در روح و کالبد جامعه 
تزریق کند. خوشــحالم که با این فیلم 
توانسته ایم حال دل مخاطبان را خوب 
کنیم. بدون شک وظیفه سینما و فیلم 
این است که مردم و مخاطبان را به تفکر 
وادارد و انرژی و حس و حال خوب را به 

وجود ارزشمندشان هدیه کند.

نشســتی با موضوع فیلم نامه نویسی 
برگزار شد.عصر روز  در موزه ســینما 
گذشــته دومین جلســه »خلق ایده؛ 
ســاخت فیلمنامه« در ســالن تمدن 
باحضــور جابر  ایران  موزه ســینمای 
قاســمعلی فیلمنامه نویــس و مدرس 
از  برگزار شد که بخش هایی  فیلمنامه 
آن به شرح زیر اســت:جابر قاسمعلی 
با بیان اینکه همــه راه ها به فیلمنامه 
ختم می شــود، گفت: یک فیلســوف 
یونانی جملــه ای دارد که می گوید هر 
کســی که می خواهد فیلســوفی کند، 
بایــد فیلســوفی کند، اما کســی که 
نمی خواهد فیلســوفی کنــد نیز باید 
فیلســوفی کند. به عبــارت دیگر اگر 
بخواهیــد فلســفه را رد کنید، باز هم 
باید بدانید فلســفه چیست تا بتوانید 
آن نقــد کنید. این فرضیه در ســینما 
هم وجود دارد؛ کســی که می خواهد 
فیلمنامه نویســی کند، باید فیلمنامه 
نویســی یاد بگیرد اما کسی که قصد 
ندارد فیلمنامه نویس شــود، به عنوان 

مثال تمایــل دارد بازیگر، تهیه کننده 
یا کارگردان شــود نیز بایــد فیلمنامه 

نویسی بداند.
وی ادامــه داد: یــک بازیگــر بایــد 
فیلمنامه را بشناســد تــا بتواند نقش 
را تحلیــل کند، یک کارگــردان باید 
به قواعد و اصول فیلمنامه آشــنا باشد 
تــا بتواند آن را آنالیز کند و ســاختار 
روایی، لحن، ریتم و میزانســن آن را 
کشف کند تا بتواند آن را دکوپاژ کند. 
تهیه کننــده فیلم نیز باید با فیلمنامه 
آشنا باشد تا بتواند یک گروه حرفه ای 
بــرای ســاخت فیلم دســتچین کند.

وی پس از بررســی ایده و پیشفرض 
ایده  فیلم »آژانس شیشــه ای« گفت: 
یک خطــی آژانس به روشــنی امری 
غیرممکن را بــه یک فعل ممکن بدل 
می کند. حاج کاظم کــه یک رزمنده 
ســابق اســت، علیرغم اعتقــادش به 
ارزش های انقلابی، برای نجات همرزم 
قدیمی اش دســت به گروگانگیری که 
یــک کار غیرقانونی و امنیتی اســت، 

می زنــد.  قاســمعلی افــزود: اساســا 
طراحی پیشفرض در فیلمنامه موجب 
می شود که نویسنده بتواند ایده خود 
را به درستی گسترش بدهد. به عبارت 
دیگر، پیش فرض در داســتان همچون 
چتری بر فــراز ایده ســایه می افکند 
تا مانع از انحراف ایده به مســیرهای 
ناخواســته شود. پیشــفرض همچون 
یــک عنصــر معنایــی در زیــر متن 
داســتان حضور دارد )و اگرچه توسط 
مخاطب کشــف و بازشناسی می شود( 
اما عمــلا مانند یک چراغ راهنما برای 
نویســنده عمل می کند تا معنایی که 
نویســنده برای داســتان خود در نظر 
گرفته، در لابلای مناســبات داستانی 
و کشــمکش بین شخصیت ها به شکل 
عینی گسترش پیدا کند.  قاسمعلی با 
بررسی رابطه حاج کاظم و دوست اش 
عباس در فیلم آژانس شیشه ای ادامه 
داد: پیش فرض این فیلم درباره رفاقت 
است. اینکه کســی زندگی خود را به 
خاطر یک دوســت به خطــر اندازد و 

برایش فداکاری کند.  
ســینما همچنان نیاز به فیلمنامه 

داستان گو و سه پرده ای دارد 
ایــن فیلمنامه نویس و مدرس فیلمنامه 
پــس از اشــاره ای کوتاه بــه ویژگی 
فیلمنامه هــای ســه پــرده ای و نقاط 
عطف داســتانی گفت: به طور معمول 
و بــا تایم یــک فیلم صــد دقیقه ای، 
پــرده ی اول حــدودا دقیقه ۲۰ تمام 
می شود. سپس عطف یک رخ می دهد 
تــا فیلم نامه در پــرده دوم ادامه پیدا 
کند. اما کسانی بوده اند که این قاعده 

را در هم شکسته اند. یکی از آنها بیلی 
وایلدر اســت کــه در فیلــم آپارتمان 
عطف یک را دقیقه پنجــاه فیلم قرار 
می دهد. اوســت که این شــجاعت را 
دارد که مخاطب را ۵۰ دقیقه سرگرم 
کند بی آنکه مخاطب خســته شود و 
ارتباط با فیلم را از دســت بدهد.  وی 
ادامه داد: در ســینمای ایــران هم گاه 
پیش آمده که نویســنده در چهارچوب 
ساختار سه پرده ای، نوآوری کند. اصغر 
فرهادی در فیلم »دربــاره الی« چنین 
کرد است. او نقطه عطف اول را به دقیقه 

۳۰ کشــانده؛ جایی که الی در دریا غرق 
می شــود اما نکته مهم این است که طی 
این سی دقیقه تماشاگر نه تنها ارتباط خود 
را با فیلم از دست نمی دهد بلکه به شدت 
درگیر مناسبات بین شخصیت ها می شود.  
قاســمعلی با بیان اینکه سینما همچنان 
نیاز به فیلمنامه داستان گو و سه پرده ای 
دارد، بیان داشت: برخی ها تصور می کنند 
فیلمنامه سه پرده ای کهنه و قدیمی شده 
است و دیگر پاسخگوی نیاز سینما دوستان 
نیست این نگاه اشــتباه است. همچنان 
شاهکارهایی در سینمای داستانی وجود 
دارد که پس از گذر ســالها نه تنها دیدنی 
هستند بلکه بسیاری از فیلمسازان آنها را 
بازســازی می کنند. من معتقدم کسانی 
که می خواهند ساختار شکنی کنند، بهتر 
است چند فیلمنامه سه پرده ای بنویسند 
و پــس از تجربه اصولی در این زمینه به 
نگارش انواع دیگر فیلمنامه روی بیاورند. 
درســت مثل کاری که نیما یوشیج در 
شــعر و ادبیات معاصر انجام داد. او ابتدا 
به وزن و بحور عروضی و قالب های کهن 
شعر تسلط پیدا کرد، سپس قاعده ها را 
در هم شکست و شــعر نیمایی را خلق 

کارگــردان و تهیه کننده »قطع فوری« با 
اشاره به اینکه این اثر فیلمی تجربی است، 
گفت: میانگین روزانه فروش این فیلم بیش 
از نصف ظرفیت ســالن های هنر و تجربه 
است. نشست نقد و بررسی فیلم سینمایی 
»قطع فوری« روز گذشته )۲۳ اردیبهشت( 
با حضور مریم بحرالعلومــی کارگردان و 
تهیه کننده، افسانه کمالی، سامان صفاری 
و غزال نظر به عنوان بازیگران فیلم، پدرام 
کریمــی به عنوان منتقد میهمان و محیا 
ســاعدی به عنوان مجــری در پردیس 
سینمایی چارســو برگزار شد. تعدادی از 
عوامــل و دیگر بازیگران فیلم و مســعود 
اطیابی و افشین علیزاده میهمانان ویژه این 
اکران و نشست نقد و بررسی بودند.پس از 
نمایش فیلم »قطع فــوری« و در ابتدای 
این جلسه محیا ســاعدی گفت: بعضی 
افراد معنی زندگی هستند، برای من علی 
انصاریان این گونه بود. وقتی خبر دادند که 
علی انصاریان بیمار شده وقتی خبر دادند 
که زیر ونتیلاتور رفته،  وقتی خیلی جدی 
گفتند برای او دعا کنید، در تمام این مدت 
فکر می کردم اصلا مردن کار علی انصاریان 
نیست و مگر به این سادگی می شود آدمی 
که این قدر برای زندگی ســاخته شده، از 
بین برود! اما رفتنش می تواند یک تلنگر 
خیلی جدی به ما باشد که زندگی چقدر 
ســاده می تواند از بین بــرود و هیچ چیز 
به جز کنــار هم بودن باقــی نمی ماند.

وی افزود: دلم می خواهد نشســت نقد و 
بررسی امروز را تقدیم کنیم به روح بلند 

علی انصاریان که آخرین نقش آفرینی و 
آخرین لبخندهایی کــه از او روی پرده 
ســینما نقش بسته، برای این فیلم بوده 
است.در ادامه پدرام کریمی منتقد گفت: 
مــن ســینمای مریــم بحرالعلومی را 
می شناسم، از »پاســیو« کارهای او را 
دنبال کردم، سپس »شهربانو« و حالا 
»قطع فــوری«. بحرالعلومی بلد اســت 
داســتان بگوید و قصــه تعریف کند اما 
فیلم »قطع فــوری« ویژگی های تعریف 
رایــج قصه گفتن را نــدارد.وی افزود: با 
توجــه به اینکه این فیلــم در آثار گروه 
هنر و تجربه قرار گرفتــه و اصولا مثل 
فیلم های دیگر هنر و تجربه تعریف رایج 
و قصه گویی سینمای کلاسیک را ندارد 
و نمی توان از این زاویه به آن پرداخت اما 
در مجموع فیلمی است که از یک سری 
خرده پیرنگ تشکیل شده و یک داستانی 
که قدری پررنگ تر اســت و قرار نیست 
داستان بگوید و شما را حدود ۸۰ دقیقه 
در سالن نگه می دارد، نشان می دهد که 
یک ســری پارامترها را دارد. کارگردانی، 
بازی های روان و موسیقی خوبی دارد و در 
عین حال یک سری ضعف ها که در ادامه 
به آن خواهم پرداخت.در ادامه ســاعدی 
گفت: چیزی که درباره »قطع فوری« برای 
من جالب است این است که درباره یک 
موقعیت صحبت می کند، موقعیت زلزله 
در کرونا. فکر می کنم یکی از معدود آثار 
ســینمایی اســت که به کرونا پرداخته 
است. چقدر باید به این مقوله در سینما 

بپردازیم و کســانی که در سال های بعد 
این فیلم ها را می بینند چقدر می توانند 
آن شرایط را درک کنند؟کریمی گفت: 
فیلم های این چنینی یک تاریخ مصرفی 
دارنــد اما بحرالعلومــی در این فیلم در 
کنــار کرونا بحث زلزلــه را مطرح کرده 
که زمان شمول تر اســت اما بحث کرونا 
یک زمان و مقطعی دارد، البته در فیلم 
زیاد به مقوله پرداخته نشده است بحث 
زلزله خیلی محوری تر از کروناســت که 
فکــر می کنم از هوشــمندی کارگردان 
بوده است. به نظرم اینکه از یک بیماری 
فراگیــر در یک مقطعی یاد می کنیم در 
همین حد کفایــت می کند.بحرالعلومی 
در پاسخ اظهارداشت: تصور من با مردم 
عامه جامعه نســبت بــه کرونا فراموش 
ما هوشمندانه  اســت.  شدنش متفاوت 
ســعی کردیم کرونا را در حاشــیه متن 
قرار دهیم اما جای زخم هایی که از کرونا 
خوردیــم به قدری عمیق اســت که فکر 
می کنم تا نســل ها بعد از ما هم از کرونا 
صحبت خواهند کرد. چه بسا خود ما هم 
یک زخم کاری از کرونا در جانمان وجود 
دارد و آن از دست دادن علی انصاریان عزیز 
است.وی در پاسخ به سوال ساعدی درباره 
تعامل بین دو فیلمنامه نویس گفت: با لیلا 
نیکزاد، چند کار دیگر هم انجام داده ایم. به 
نظرم خیلی اتفــاق خوبی می افتد اگر دو 
همکار نویسنده بتوانند به تعامل برسند، 
به خصوص وقتی جهان فیلمنامه این قدر 
پر مسئله است، البته ما تلاش کردیم فضا 

و اتفاقات را زنانه نبینیم.کارگردان »قطع 
فــوری« افزود: این بر خلاف بســیاری 
از گروه هــای نویســندگان که یک نفر 
می نویســد و دیگری روتــوش می کند، 
ما کاملا باهم پیــش می رفتیم و حتی 
در مقطعی مجبور شــدیم در کنار هم 
زندگی کنیم، چــون از طرفی فیلمنامه 
در مقطعی بود که امکان دورکاری نبود 
و از طرفــی اوج کرونا بود و رفت و آمد 
کردیم  بــود. تلاش  برایمان خطرناک 
که اتفاق خوبی رقم بخورد. در ادامه با 
اضافه شدن عوامل و بازیگران و حتی 
در مورد برخی ســکانس ها سر صحنه 
فیلمبــرداری با یک خــرد جمعی به 

فیلمنامه نهایی رسیدیم.
قدر یکدیگر را بیشتر بدانیم

در ادامــه ســامان صفاری در پاســخ 
به ســوالی دربــاره همــکاری با مریم 
تجربــه  کــرد:  بیــان  بحرالعلومــی 
»شــهربانو« برای من یک ســینمای 
دیگــری بود و اتفاقــات خیلی زیادی 
داشــت که در داســتان به وجود آمد. 

زمانی که فیلمنامــه »قطع فوری« را 
خواندم برایم خیلی ترسناک بود، زیرا 
در سکانس هایی قرار می رفتم که باید 
آن صحنه را زندگــی می کردم. میثم 
کندی خیلــی برایم نقش متفاوتی بود 
و مریم بحرالعلومــی حتی به جزئیات 
توجه می کرد. مثلا تاکید داشــت که 
من با دست چپ ســیگار بکشم چون 
آرایشــگرها بــا هر دو دستشــان کار 
می کننــد و هر دو نیم کره مغزشــان 
فعــال هســتند.صفاری تاکیــد کرد: 
خیلی ســعی کــردم میثــم کندی را 
واقعا زندگی کنم و خیلی جالب است 
که خصوصیــات میثم کندی علی رغم 
گذشــت بیش از یک ســال هنوز در 
ذهن من مانده است. »قطع فوری« و 
به ویژه دیالوگ های علی انصاریان یک 
تلنگر برای من اســت که قدر یکدیگر 
را بیشــتر بدانیــم.وی در ادامه ضمن 
انتقــاد از اینکه پس از مــرگ آدم ها 
به یاد آنها می افتیــم، افزود: خیلی از 
بچه های سینما در خانه هستند و کار 

نمی کنند اما توجهی به آنها نمی شود. 
ما فقط منتظریم که اتفاقی برای کسی 
بیفتد و عکس هایمان را با آن شــخص 

منتشر کنیم.
تاکید بر انضباط در فیلمسازی

افســانه کمالی درباره ویژگی همکاری 
بــا مریــم بحرالعلومی گفــت: یکی از 
مهمتریــن ویژگی های وی انضباط در 
کار بود کــه این انضباط در شــرایط 
ســخت و ســرد زمان فیلمبرداری به 
مــا خیلی کمــک می کرد. بــرای من 
به عنــوان بازیگر خیلــی مهم بود که 
او دقیقا می دانســت چــه می خواهد و 
بازیگر در کنار او احســاس بلاتکلیفی 
نمی کنــد. فیلمنامه برای من می تواند 
در ایــن خلاصه شــود، در یک رابطه 
سالم سه فاکتور خیلی مهم است، اول 
گذشت، دوم گذشــت و سوم گذشت. 
من فکر می کنم ایــن مهم ترین پیام 

»قطع فوری« بود.
غزال نظر درباره نقشش در فیلم »قطع 
فوری« اظهارداشــت: نقشی که به من 
بر خلاف تمام نقش های  پیشنهاد شد 
متفاوتــی که قبلا بازی کردم رگه های 
طنز داشت. برایم خیلی جالب بود که 
مریــم بحرالعلومی طــی چند برخورد 
کوتاهی که با من داشت، آن رگه های 
طنز درون مرا دیده بود و خیلی مشتاق 
بودم زودتر این نقش را بازی کنم. بعد 
از آن هم آقــای اطیابی با اینکه هنوز 
»قطع فــوری« را ندیده بودند، دومین 
کارگردانی بودند که این رگه های طنز 
را دیده بودند و به من اطمینان کردند 

و در کارشان بازی کردم.

یادگارهای کیومرث پوراحمد 
کجاست؟


